Os novos rumos do
cinema brasileiro

Nova safra de filmes mistura vanguarda e tradicao

“Cinema & @ maior diversio”,
E o cinema brasileira?

Brasil tem quase cem
anos de cinema. Como o
cinema mundial comple-
tou seu centendrio no ano de 1995,
o leitor poderia pensar que o nosso
pais tem uma grande tradigao ¢
experiéncia em cinema. Mas, infe-
lizmente, o Brasil sempre encon-
trou dificuldades para produzir
seus filmes. Hoje em dia, com o
chamado renascimento do cinema
brasileiro, as coisas parecem estar
tomando um novo rumo. Apesar
disso, cineastas novos ou até mes-
mo consagrados ainda encontram
barreiras para conseguir patroci-
nio e financiamento para a realiza-
¢ao de filmes.
Durante estes anos, a indus-
tria cinematografica brasileira nao
s repetiu experiéncias internacio-
nais, como também desenvolveu
temas e caracteristicas originais, ji
tendo sido inclusive, considerada
uma das melhores do mundo. Os
primeiros vestigios de cinema bra-
sileiro de que se tem conhecimento
vém de filmes de Francisco Santos,
como Os Oreules do Voud, de 1913,
~ ondeoneto pinta as lentes dos dcu-
- los do avé de preto, o que o faz
pensar que estd cego.

Na fase primitiva do cinema
brasileiro, que vai de 1896, quando
esta arte aqui chegou, até 1912,
apenas algumas pequenas expe-
rigncias foram realizadas com o di-
~ nheiro dos proprios produtores.
~ Assim foi também na fase artesa-
‘nal e pré-industrial (de 1913 at¢
1933), quando surgiram os Nu-
cleos de Cinema, movimentos re-
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gionais independentes em Cata-
guazes, Porto Alegre e em Recife,
onde os filmes eram apoiados pelo
comércio. Na noite de alguma es-
tréia, vinha o prefeito da cidade,
ruas eram fechadas e o cinema fa-
zia grande sucesso. A auséncia de
capital, condigdes técnicas preca-
rias, mercado inexistente ¢ ne-
nhum embasamento industrial
fizeram estes ciclos regionais se
dissolverem.

Cada micleo surgiu do entu-
siasmo de um grupo de pessoasem
fazer cinema. Humberto Mauro,
um italiano que com 22 anos agita-
va Cataguazes, foi considerado o
pai do cinema brasileire. Seu filme
de maior sucesso foi Ganga Brula,
de 1933.

Ma época das Chanchadas, o
piiblico comegou a lotar os cine-
mas, freqiientando as salas de exi-
bigio com outra mentalidade. O
povo descobre que nao foi coloni-
zado, e sim, explorado. Comega a
rir de si mesmo. Estes mais de 300
filmes, em tom de comédia musi-
cal, foram produzidos em sua
maioria entre 1940 e 1960. As pro-
dutoras - Atlintida, Vera Cruz e
Cinédia - tinham grandes lucros,
pois sabiam como explorar o mer-
cado: voltar-se quase que exclusi-
vamente para o pliblico popular,
com base no cinema americano do
tipo mocinha-heréi-bandido (cine-
ma-mercadoria), apoiando-se no
teatro ligeiro e em nomes conheci-
dos gracas ao radio, como Grande
Otelo, Oscarito, Mazaroppi, Ansel-
mo Duarte, Cyll Farney, José Lew-
goy, Dercy Gongalves e Zé
Trindade. Rio de Janeiro e Sao Pau-
lo eram responsaveis, em 1950, por
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50% da produgaoc industrial do
pais. Por isso, nestas cidades esta-
vam as grandes produtoras.

MNa fase do Cinema Novo,
este publico que ia aos cinemas
para se divertir comeqa a dar lugar
a um outro tipo de platéia mais
preocupada com as questies so-
ciais, com a realidade politica e
econdmica. Influenciados pelo
neo-realismo italiano e pela nouvel-
le vague francesa, os cineastas ex-
pressaram a necessidade de
mostrar o lado real do Brasil e nao
mais copiar os modelos dos Esta-
dos Unidos. A partir dai, com a
implantacio do Estado Novo, a
produgdo e exibi¢io de alguns fil-
mes sao proibidas. Criticar o go-
VEerno, Nem pensar.

Nesta fase, as barreiras para
se conseguir patrocinio e finapcia-
mento 50 mais visiveis e mais sé-
rias. Cineastas como Glauber
Rocha (Terra em Transe, 1967), Nel-
son Pereira dos Santos (Rio Zona
Norte, 1957), Ruy Guerra (Os Cafa-
jestes, 1962), Roberto Farias (Assalto
ap trem pagador, 1962), Caca Die-
gues (Ganga Zumba, 1964) entre ou-
tros, despontavam com filmes hoje
considerados essenciais a com-
preensao da historia do Brasil,
além de terem sido, na época em
que foram produzidos - com o fi-
nanciamento da Embrafilme -, su-
cesso em festivais internacionais.
O Pagador de Promessas, de Ansel-
mo Duarte, venceu o Festival de
Cannes em 1962. Aqui no Brasil,
porém, estes filmes com idéias de
impacto polémico nde eram bem
vistos pelo governo.

Na década de B0, uma série
de filmes de baixa categoria, ape-
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Caca Diegues: fud hoje, ao mesmo tempo, diverpdéneia e tradicao

lando para a nudez, foram realiza-
dos ainda com o financiamento da
Embrafilme. As melhores produ-
¢oes eram baseadas em obras lite
ririas, como O Grande Mentecapto,
de Oswaldo Caldeira, que atual-
mente estd em fase de finalizacio
de seu novo filme, Tiradenies. Mes-
mo assim, o publico ndo ia mais ao
cinema ver produgdes nacionais.
Com a popularizacio do video-
cassete, o espectador criou o habito
de esperar os filmes sairem em vi
deo para assistirem em casa, por
ser mais barato. Este habito conti-
nuou até pouco tem o,

Com a Lei do Audiovisual e
a Lei Rouanet, sancionadas pelo
governo Itamar Franco, em 1993,
algumas portas foram abertas para
arealizacio de filmes. As produgoes
dasafrade 1993 até 1996 nao seguem
umm estile, sao bem diferentes uma
das outras, o que nio aconteceu com
todas as fases pelas quais passou o
cinema brasileiro. Cada uma destas
obras possui caracteristicas pro-
prias. Filmes como Carlota foaguina,
de Carla Camuratie Terra Estrangei-
ri, de Walter Salles Jr. ¢ Daniela Tho-
mas sao alguns exemplos. O
primeiro, colorido, & wma sdtira i
epoca colonial brasileira; o segundo
¢ um drama passado no Brasil e em
Portugal em 1992, todo filmado em
preto e branco.

segundo o cineasta Caca Dhie
gues, "Terra Estrangeira vem de ex-
periencias politicas do Cinema
Movo, enquanto Carlota [oaquinag
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conta uma versao carnavalesca da
historia do Brasil, aspecto que
pode ser encontrado nos filmes de
Nelson Pereira dos Santos. Ha,
hoje, a0 mesmo tempo, divergén-
cia e tradicio.”

A auséneia de uma caracte
ristica comum entre os novos fil-
mes se deve a varios fatores. Um
deles é a acumulagio de recursos
usados no exterior ¢ que nao eram
testados ou praticados aqui. Al-
puns diretores, porém, influencia-
dos pela nova estética mundial, ou
seja, mais aberta a novas formas de
filmar, pretendem atrair o publica
com filmes nos moldes dos direto-
res independentes dos Estados
Unidos e Europa. Outro fator é que
o cinema do Brasil esta melhor em
lermos de qualidade e originalida-
de. O publico, cada ver mais exi-
ate  para os
americanos, esta cansado de assis
tir a produgoes tipicas de Holly-
wood, cheias de explosoes, tiros,
artes marciais ¢ historias banais.
Hoje, o publico quer saber o que
esta sendo feito e corre para assistir
filmes nacionais na grande tela.

gente filmes

A via crucis do financiamento

O Brasil tern grande vocagio
para o cinema. O que ha de melhor
loi produzido nas décadas de 50, 60
e 70. Atualmente, com critica favora-
vel e platéias com quase um milhiao
de espectadores, o cinema nacional
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pode se considerar vitorioso,

Composta em sua grande
maioria por filmes histdricos ou de
época: Carlota Joaguinag, de Carla
Camurati, O Guarani, de Norma
Bengell, Tiradentes, de Oswaldo
Caldeira ¢ O Quatrilho, de Fibio
Barreto, indicado para o Oscar de
melhor filme estrangeiro este ano.
Porém, cada um possui um estilo,
LLIT1h Il‘.!lHUllHL""—l, wuma razao Pi:'lfd
serem produzidos.

Hoje, mesmo com o renasci-
mento das produgdes, um projeto
de filme fica passeando por virias
grandes empresas até conseguir,
no Minimao, uma que queira inves-
tir nele. Os processos pelos quais se
tem que passar, para que um filme
seja realizado, sao muitos. A Rio
Filme, por exemplo, tem apoiado e
distribuido a maioria dos filmes
desta nova safra.

A Lei do Audiovisual, por sua
vez, tem virios defeitos. Nao con-
templa as relagoes do cinema com a
televisao, com a distribuicio, nem
com a infra-estrutura de produgio,
que ¢ carente e degradada,

Mo Brasil, atualmente, a pro-
cura de bancos como linanciadores
de filmes ainda tem sido a melhor
opgao. A Lei do Audiovisual per-
mite que grandes empresarios fi-
quem isentos de 5% de seus
impostos de renda devidos, se in-
vestirem esta quantia em cinema.
Esta lei, que esta em vigor até o ano
2003, permite que pessoas fisicas
descontem alé o limite de 10% do
imposto de renda devido para in-
vestimentos na area cinematogri-
fica. Jd a Lei Rouanet vale para
todo tipo de investimento cultural,
nao so cnema. Este novo espago
para a industria cultural facilitou
o entrosamento entre grandes
empresas e produtores cinemato-
graficos,

O Brasil ji chegou a produazir,
em 1978, um total de 128 filmes. Foi
uma boa quantidade, apesar da mi
qualidade das produgoes. Hoje,
com uma media de 1400 filmes por
ano, o maior produtor de filmes ¢
a India, onde se considera interes-
sante que se desenvolvam estas
produgtes, por pior que elas sejam.

O fato é que as leis criadas para
incentivar a produgio cinematografi-
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1931 - LIMITE * (dir: Mario Peixoto)
com: Olga Breno, Taciana Rei e Raul
Schnoor

1933 - GANGA BRUTA * (dir: Humber-
toy Mauro) com: Durval Belling, Déa Sel-
v, Lu Marival, Décio Murilo, Adhemar
Gonzaga e Humberto Mauro

1949 - CARNAVAL NO FOGO (dir;
Watson Macedo) com: Oscarito e
Grande Otelo

1952 - CARNAVAL ATLANTIDA®
idir: José Carlos Burle) com: Eliana,
Cyll Farney, Oscarito, Grande Otelo,
José Lewgoy, Maria Antonieta Pons,
Caolé, Wilson Grey e Renato Restier

1952 - AMEI UM BICHEIRO* (dir: Jor-
ge lleli e Paulo Wanderley) com: Cyll
Farney, Grande Otelo, Eliana, José
Lewgoy, Jece Valadao e Wilson Grey

1954 - MATAR OU CORRER* (dir:
Carlos Manga) com: Oscarito, Grande
Otelo, José Lewgoy, Renato Restier,
John Herbert, Inalda de Carvalho e
Wilson Grey

1955 - RIO, 40 GEAUS* (dir: Melson
Pereira dos Santos) com: Jece Valadaa,
Glauce Rocha, Roberta Bataglin, Sadi
Cabral e Haroldo de Oliveira

1957 - RIO), ZOMNA NORTE® (dir: Nel
son Pereira dos Santos) com: Grande
Otelo, Malu, ]w::-: Yaladio, Paulo Gou-
lart, Zé Keti, Angela Maria, Laurita
Santos e Artur Vargas Janior

1957- ABSOLUTAMENTE CERTO! =
(dir: Anselmo Duarte) com: Dercy
Goncalves, Anselmo Duarte e Odete
Lara

1959 - O HOMEM DO SPUTNIEK *
[dir: Carlos Manga) com: Oscarito,
Leze Macedo, [6 Soares, Morma Ben-
gell, Cyll Farney, Neide Aparecida ¢
Heloisa Helena

1962 - O PAGADOR DE PROMESSAS ™
idir: Anselmo Duarte) com: Leanar-
do Vilar, Gloria Menezes, Dionisio
Azevedo, Norma Bengell, Geraldo
IYEl Rey, Othon Bastos e Antdnio
Sampaio

1962 - ASSALTO AOQ TREM PAGA-
DOR * (dir: Roberto Farias) com: Re-
ginaldo Farias, Eliezer Gomes,
Grande Otela, Atila lério e Helena Ig-
nez

1962 - OS5 CAFAJESTES * (dir: Ruy
Guerra) com; Jece Valadao, MNorma Ben-
gell, Daniel Filho e Luci Carvalho

1962- BARRAVENTO * (dir: Glauber
Rocha) com: Antdnio Pitanga e Luiza
Maranhio

1963 - VIDAS SECAS * (dir: Nelson
Pereira dos Santos) com: Atila Iorio,
Maria Ribeiro, Jofre Soares e Orlando
Macedo

1963 - GAF‘.RINCH&, ALEGRIA DO
POV * (dir: Joaquim Pedro de Andra-
de)

1964 - DEUS E O DIABO NA TERRA
20 SOL * (dir: Glauber Rocha) com:
Othon Bastos, Geraldo IVEL Rey, Mau-
ricio do Vale e Yond Magalhaes

1965 - CRONICA DA CIDADE AMA-
DA * (dir: Carlos Hugo Christensen)
com: Jardel Filho, Procapio Ferreira, Oks-
carito, Grande Otelo e Cecil Thiré

1965 - SAQ PAULO 5/4 * (dir: Luis
Sergio Person) come Walmor Chagas,
Eva Wilma, Darlene Glaria e Otelo Ze-
loni

1967 - TERRA EM TREAMNSE® (dir: Glau-
ber Rocha) com: Paulo Autran, Glauce
Rocha, Jardel Filho, José Lewgoy e Pau-
lo Gracindo

1972 - SAQ BERNARDO * (dir: Leon
Hirszman) com: Othon Bastos, [sabel
Ribeiro, Mildo Parente, Mario Laga,
Vanda Lacerda e Jofre Soares

1979 - BYE BYE BRASIL * {dir: Caci
Diepues) com: José Wilker, Fibio Ju-
nior, Betty Faria, Zaira Zambelli, Jofre
Soares e Marieta Severo

1981 - ELES WAOQ USAM BLACK TIE*
(dir: Leon Hirszman) com: Carlos Al-
berto Riceelli, Bete Mendes, Fernanda
Montenegro, Gianfrancesco Guarnierie
Milton Gongalves

As melhores producdes nacionais de todos os tempos

1969 - DIAS MELHORES VIRAO * (dir;
Caci Diegues) com: Rita Lee, Marila Mera,
Paulo José, José Wilker, Paulo César Pe-
reqo, Atonio Pedro e Aurora Miranda

1991 - A GRANDE ARTE * (dir: Walter
Salles [r.) com: Peter Coyote, Amanda
Pays, Giulia Gam, Raul Cortez, Paulo
José e Eduardo Conde

1993 - ERA UMA VEZ... * (dir: Arturo
Uranga) com: Eduardo Felipe, Rodri-
go Pena, Anna Cotrim, Oberdan [u-
nior @ Tonico Pereira

1994 - VEJA ESTA CANCAQ * (dir:
Caca Diegues) com: Leon Goes, Carla
Alexandar, Débora Bloch, Pedro Car-
doso, Adriana Zanyelo, Cassiano Car-
neiro, Fernanda Montenegro, Emilio
de Mello, Fernando Torres, Chico
Dias e Silvia Buarque

1994 - LAMARCA * (dir: Sérgio Re-
zende) com: Paulo Betti, Carla Camu-
rati, José de Abreu, Déborah Evelyn e
Fliezer de Almeida

1995 - CARLOTA JOAQUINA, PRIN-
CESA DO BRAZIL * (dir: Carla Camyu-
rati} com:Marieta Severo, Marco
Manini, Marcos Palmeira e Morton
Mascimento

1995 - LOUCO POR CINEMA {dir:
André Luiz Oliveira) com: Muno Leal
Maia, Denise Bandeira, Jairo Mattos,
Moemi Marinho e Eduardo Conde

19495 - TEREA ESTRANGEIRA * idir:
Walter Salles Jr. e Daniela Thomas)
com; Fernanda Torres, Fernando Al-
ves Pinto, Luis Melo, Alexandre Bor-
ges, Laura Cardoso e Joao Lagarto

1995 - CINEMA DE LAGRIMAS *
irdir; Melson Pereira dos Santos) com:
Raul Cortez, André Barros, Christiane
Torloni e Cosme Alves

1995 - O QUATRILHO * (dir: Fibio
Barreto) com: Glaria Pires, Patricia
Pillar, Bruno Campos, Alexandre Pa-
ternost, José Lewgoy, Gianfrancesco
Guarnieri, Cecil Thiré, Claudio Mam
nerti @ Fabio Barreto

* Disponivel em video
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